
ثقافة وناس18

خليل صويلح 

ا 
ّ
لا ت��ك��م��ن ق��ي��م��ة رواي�����ات ال��ك��ات��ب حن

مينه )1924( في نزعتها التبشيرية، 
بل  الاج��ت��م��اع��ي��ة،  مرجعيّاتها  ف��ي  أو 
ف���ي ط��ري��ق��ة ت��ق��دي��م ه����ذه ال���ع���وال���م في 
إط����ار م���ن ال��ت��ش��وي��ق والإم����ت����اع، وهز 
رك�����ود ال��ح��ي��اة والأش����ي����اء م���ن حوله، 
م��ت��ج��اورة ومتصارعة  ث��ن��ائ��ي��ات  ف��ي 
ف���ي آن واح�����د: ال���رج���ل والم������رأة، الحب 
والخوف،  ال���ش���ج���اع���ة  وال����ك����راه����ي����ة، 

الحرية والاستبداد.
يوضح نذير جعفر في كتابه الجديد 
ال��ش��ق��اء والأمل«  ��ا مينه ح���ارس 

ّ
»ح��ن

ـــــ  ال���س���وري«  الأدب  »أع��ل��ام  )س��ل��س��ل��ة 
م��ن��ش��ورات »دم��ش��ق ع��اص��م��ة الثقافة 
حنا  أع�����م�����ال   

ّ
أن  )»2008 ال���ع���رب���ي���ة 

تربو على ح��وال��ى ثلاثين  التي  مينه 
ف عند رصد الظواهر 

ّ
رواي��ة، لا تتوق

وال���ش���خ���ص���ي���ات رص������داً ت���ق���ري���ري���اً من 
عنى 

ُ
 ه��ذه الأعمال »ت

ّ
إن خارجها. بل 

ب��اس��ت��ب��ط��ان دواخ���ل���ه���ا، وت��ص��وي��ر ما 

يعتمل فيها من ص��راع عبر علاقتها 
الحميمة أو العدائية بالمكان والزمان 

الذي تتحرك فيه«.
ق��ل��ب العاصفة،  ف���ي  ���ا م��ي��ن��ه 

ّ
ك����ان ح���ن

الحياتية  ول��ع��ل سيرته  ال����دوام.  على 
والصعاب  ب��ال��ق��س��وة  ات��س��م��ت  ال���ت���ي 
والمكابدات أضفت على أعماله بريقاً 
خ���اص���اً، ن��ج��د ت��ج��ل��ي��ات��ه��ا ف���ي معظم 
أعماله الروائية. وهو ما جعل بعض 
ه 

ّ
النقاد يصفون صاحب »الياطر« بأن

ت��ارة، وزوربا  السورية  الرواية  بلزاك 
 

ّ
ال��روائ��ي�ني ال��ع��رب ت���ارة أخ�����رى... لكن

الأقرب  ك��ان  رب��م��ا  البحر  لقب روائ���ي 
وكنايته  استعارته  في  فالبحر  إليه: 
ه��و رم���ز ال��ح��ي��اة ك��ل��ه��ا وه���و »الوجه 
لدينامية  ص��خ��ب��اً  والأك����ث����ر  الأغ����ن����ى 
ا 

ّ
ال��ح��ي��اة والم���������وت«... وع���ن���ه، ق����ال حن

ك��ان دائماً مصدر  : »البحر 
ً
م��رة مينه 

إلهامي، حتى إن معظم أعمالي مبللة 
بمياه موجه الصاخب«.

ي��ش��ت��م��ل ال���ك���ت���اب ع��ل��ى ش����ه����ادات في 
تجربة صاحب »الشراع والعاصفة«، 

وح���������وارات أج����ري����ت م���ع���ه س���اب���ق���اً في 
ومحلية  ع���رب���ي���ة  وم����ج��ل�ات  ص���ح���ف 
وأعماله.  ن��ص��وص��ه  م���ن  وم���خ���ت���ارات 
يقول الناقد الفلسطيني فيصل دراج : 
»من السهل أن ينتقد بعض الروائيين 
ح��ن��ا م��ي��ن��ه وم����ن ال��ص��ع��ب ع��ل��ي��ه��م أن 
المجتهد  اخ��ت��رق  فقد  مكانه.  يحتلوا 
 روائية سورية، وبقي 

ً
الدؤوب، أجيالا

صاحب »الطروسي« في موقعه«.
اللبنانية يمنى  الناقدة والكاتبة  أما 
 ح��ن��ا م��ي��ن��ه أب����دع ما 

ّ
ال��ع��ي��د ف��ت��رى أن

يمكن تسميته خطاب السيرة الذاتية 
ال��روائ��ي��ة، وه��و »خطاب روائ��ي تلوّن 
ب��ط��اب��ع م��ح��ل��ي ت��ج��ذر ب��ه الم��ح��ك��ي في 
واقعه الخاص«. وهذا ما يؤكده الناقد 
والكاتب المصري صلاح فضل: »كسر 
في  والنفاق  الزيف  قوانين  بعنفوانه 
الم��ج��ت��م��ع ل��ي��ق��دم أف�����دح س���ي���رة ذاتية 
ال��ع��رب��ي��ة، وأحفلها  ال���رواي���ة  ع��رف��ت��ه��ا 
في  الفكري  والثراء  الجارح  بالصدق 
ال��ت��ع��ب��ي��ر ع���ن ال��ف��ق��ر الم�������ادي«. ويعلن 
م��ي��ن��ة ف���ي أح����د ح����وارت����ه: »أن�����ا كاتب 

أن يضيف  قبل  رومانتيكي«،  واقعي 
»إن��ن��ي واق��ع��ي ع��ل��ى س��ن ال��رم��ح وفي 

واقعيتي تجد الرمز والأسطورة«.
ا 

ّ
ينظر ال��ن��ق��د غ��ال��ب��اً إل���ى رواي����ات حن

الواقعية  ها ص��ورة عن 
ّ
أن مينه، على 

والتبشير  الأدب  ف����ي  الاش����ت����راك����ي����ة 
 م���س���اره الغني، 

ّ
ل���ك���ن أف���ض���ل.  ب��ع��ال��م 

يتناقض مع هذا التعميم الاختزالي. 
تبقى أع��م��ال ه��ذا ال��روائ��ي ال��رائ��د في 
للخط  تبعاً  م��ت��ح��وّل��ة،  نقدية  منطقة 
ال��ب��ي��ان��ي الم��ت��ع��رج لإب���داع���ات���ه... فيما 
»نهاية   صاحب 

ّ
أن النقاد على  يتفق 

رج���ل ش���ج���اع« ك��ت��ب م��ل��ح��م��ة الشعب 
ف���ي ص���راع���ه م���ع المستعمر  ال���س���وري 
الطفيلية،  وال��ب��ورج��وازي��ة  والإق���ط���اع 
من خلال أعمال »استمدت بريقها من 
صدقها الفني ومن نبل الرسالة التي 
تحملها« كما يكتب نذير جعفر... هذا 
الصدق الذي »تجسّد في شخصيات 
لها وجودها الموضوعي والمتخيّل في 
أحداث ووقائع امتدت من عشرينيات 

القرن المنصرم إلى اليوم«.

Forget Bagdad ...إنعام كجه جي

نوال العلي

اب���ت���ك���رت ال���روائ���ي���ة إن���ع���ام ك��ج��ه جي 
باً، جاعلة 

ّ
واقعاً عراقياً ـــــ أميركياً مرك

 تبني 
ً
شخصية »زينة بهنام« أرضية

��د. ولا يمكن 
ّ
ال��ع��ال��م الم��ع��ق عليها ه��ذا 

)دار  الأميركية«  »الحفيدة  م 
َ
عال إزاء 

ال�����ذي يتضمّن  ب����ي����روت(  ـ��ـ��ـ��ـ��ـ  ال���ج���دي���د 
نقائضه فيه، إلا التعاطف مع المسألة 
الإنسانية التي تؤرق زينة وتجعلها 
ت������دور ح�����ول ن��ف��س��ه��ا، ولا ت���ص���ل في 

نهاية الأمر إلى طائل.

الم��������رء أيضاً  ي����ض����ع  ال�������رواي�������ة  واق��������ع 
م���وض���ع ال���ح���ي���رة، والاس���ت���ه���ج���ان من 
 

ّ
رؤي�����ة ال����ص����ورة ب���الم���ق���ل���وب، إل����ى حد

د ع���ن���د ال���ح���ك���م على 
ّ
ي��ص��ي��ب��ه ال�����ت�����رد

ومساواتها  ال���ك���ات���ب���ة  م���وض���وع���ي���ة 
الجلاد بالضحيّة: فكل الذين سقطوا 
 
ً
م��ه��م ك��ض��ح��اي��ا: مرة

ّ
��ق��د

ُ
ف��ي ال���ع���راق ت

الأميركي  المعسكر  في  زينة  أصدقاء 
انتحارية  ع��م��ل��ي��ات  ف���ي  ���تِ���ل���وا 

ُ
ق وق����د 

 أص��دق��اء شقيقها 
ً
أو خ��ط��ف��وا، وم����رة

مهيمن في جيش المهدي.
ها 

ّ
زي��ن��ة ن��ف��س��ه��ا ت��ص��ف ح��ال��ت��ه��ا بأن

المرآة«،  م��ش��روخ��ة  م��ق��ل��وب��ة،  »ط���اول���ة 
 
ً
دة

ّ
بالطبع مشروخة، وقد عادت مجن

 إل��ى ال��ع��راق ال���ذي ف���رّت منه 
ً
أميركية

مع عائلتها وهي مراهقة. هنا، تكمن 
لها  تخضع  التي  النفسيّة  الأحجية 
زينة   

ّ
إن إذ  ال���رواي���ة.  شخصيات   

ّ
ك���ل

 
ً
ت��ع��م��ل مترجمة أم��ي��رك��ي��ة  م��س��ي��ح��ي��ة 

في المنطقة الخضراء، غير بعيدة عن 
السابق  العقيد  زوج��ة  تها رحمة 

ّ
جد

ف��ي الجيش ال��ع��راق��ي. وه��ذا م��ا يدفع 
ها 

ّ
زينة إلى التساؤل: كيف يمكن لجد

المسيحي الكلداني أن يكون قومياً؟
ه����ذه ال��ت��ج��رب��ة ال���ت���ي ت��ع��ي��ش��ه��ا زينة 
ت���ج���ع���ل ك����ل مَ�����ن ح���ول���ه���ا ي����ت����ردد في 
موقفه منها: هل هي عميلة خائنة؟ 
ف������رّ منه  ال��������ذي  ال����ن����ظ����ام  أم ض���ح���ي���ة 
يطلقون  أق��ارب��ه��ا   

ّ
إن وال���داه���ا؟ حتى 

»كلب أبو بيتين«. بينما  عليها لقب الـ
تحتجّ زينة على كجه جي في حوار 
الشخصيّة  ب�ي�ن  ال����رواي����ة  ت��ض��مّ��ن��ت��ه 
والم���ؤل���ف���ة. ه���ك���ذا، ت����روح زي��ن��ة تدافع 
ها 

ّ
بأن ت���ج���اه وص���ف���ه���ا  ن��ف��س��ه��ا  ع����ن 

الة العائدة فوق 
ّ

ربيبة الاحتلال، الض
تقاطعت  التي  وه��ي  أميركية،  دبابة 
م��ع ت��اري��خ��ه��ا واخ��ت��ل��ف��ت م��ع��ه، راثية 
ى زمانها وتهلهلت 

ّ
الوطنية التي ول

شعاراتها.
ن زينة المرفوضة 

ّ
في الواقع، لن تتمك

ة والأق��������ارب، م���ن أن تعيد 
ّ

ال����ج����د م���ن 
ت��رى نفسها  ��ه��ا 

ّ
لأن إن��ت��اج عراقيّتها، 

أم��ي��رك��ي��ة ت��ع��ي��ش ق��ط��ي��ع��ة م���ع القيم 
العراقية أيضاً. ألم تقع في حبّ أخيها 
قيمة ومفهوم   

ً
راف��ض��ة الرضاعة،  من 

ها تحاول 
ّ
أخوّة من هذا النوع؟ بل إن

 والنبذ. وهي 
ّ

غوايته فتقابَل بالصد

لم تر أيضاً مشكلة في حب هذا الأخ 
د في جيش الم��ه��دي، وهذا 

ّ
ال��ذي تجن

 
ّ

كأن أميركيّتها.  ت��ج��اه  آخ��ر  تناقض 
ع��ن هشاشة  تفصح  أن  تريد  المؤلفة 
الم��ه��اج��ر ال��ع��راق��ي ال����ذي وج���د نفسه 
م���ح���اص���راً ب��ي�ن ع����الم��ي�ن ي��ن��ت��م��ي إلى 
إلى  ينتمي  يعد  لم  ربما  أو  كليهما، 

أيّ منهما.
 الهجرة تترك 

ّ
وبينما يرى مهيمن أن

قاً بين زمنين، تجد زينة في 
ّ
المرء معل

الهجرة استقرار هذا العصر، ولا ترى 
 الانتماء يتحقق بملازمة مسقط 

ّ
بأن

ال��رأس. مع ذل��ك، فهي ستهبّ للدفاع 
عن الطقس الشيعي الكربلائي، حين 
ال��ع��س��ك��ر بتقليد  ي���ق���وم رف���اق���ه���ا م���ن 
وفي   .

ّ
منهن والسخرية  الكربلائيات 

المداهمات  ف��ي  ت��ش��ارك  ال��وق��ت نفسه، 

ال���ل���ي���ل���ي���ة، ل���ت���ك���ون ش����اه����دة ع���ل���ى ذل 
وانكسار الكثيرين.

وإن ك��ان��ت الأح����داث ب���دأت م��ع شابة 
 ع����ادي����ة، فإنها 

ً
ق���وي���ة ت��ع��ي��ش ح����ي����اة

ام��������رأة وحيدة  إل������ى  ب���ه���ا  س��ت��ن��ت��ه��ي 
ت��ع��ي��ش ف���ي ش��ج��ن وح���ي���اة مقسومة 
ع���ل���ى م���ك���ان�ي�ن: ال���ج���ن���دي ه����و نفسه 

الضحية، والعدو هو الحليف.
وع��ل��ى رغ���م ال��س�لاس��ة ال��واض��ح��ة في 
 صاحبة »سواقي 

ّ
أن إلا  الأفكار،  نقل 

القلوب« حملت الثقل كله في التجربة. 
فالغرائبية ليست في بناء العمل، بل 
ب��ح��د ذاتها،  ال��ق��ص��ة واق��ع��ي��ة   

ّ
أن ف���ي 

حدثت وت��ح��دث ك��ل ي��وم. إذ تتضمّن 
الحكاية تفاصيل تتناحر فيها القيم 
الجميلة وتتضارب: أن تكون وطنياً، 
وتعمل وتجني المال لتعيش بكرامة 

أميركا  ت��م��ن��ح��ك  وأن  الم����ه����ج����ر،  ف����ي 
��ة« ه��وي��ة ح���رة يسلبها منك 

ّ
»الم��ح��ت��ل

الوطن، وأن ترى الجندي إنساناً في 
لحظة ضعفه من دون بندقية.

نجحت كجه جي الصحافية المقيمة 
»العراق  وص����اح����ب����ة  ب������اري������س،  ف�����ي 
القهر  تقديم  في   ،)2003( بأقلامهن« 
الأم��ي��رك��ي ال��ك��ام��ن ف��ي أح��ي��اء تكريت 
وبغداد والموصل، ووصف المداهمات 
 عشوائية 

ّن�يّ
ي���ب� ن��ح��و س���اخ���ر،  ع��ل��ى 

المرضى  وم���ط���اردة  الأب�����واب  تحطيم 
واسترسلت  ب���الأب���ري���اء.  والاش���ت���ب���اه 
أيضاً على مدى صفحات في وصف 
الجنود  م������ن  الم����ف����ق����ودي����ن  ان�����ت�����ظ�����ار 
الأصدقاء  وج������ن������ازات  الأم����ي����رك����ي��ي�ن 

والخوف من فقدانهم.
بلغة  مكتوبة  رواي���ة  أم���ام  هنا  لسنا 
س�����اح�����رة. ل���ي���س ه����ن����اك ت���ح���ل���ي���ق في 
الرموز. فالشخصيات تدور في واقع 
ص��ع��ب ت��ص��ف الم��ؤل��ف��ة ال��ت��ف��اع��ل معه 
على نحو دقيق، ولا تذهب بعيداً في 
ها لا تقترب أيضاً من 

ّ
لغة الخيال، لكن

الحياة  م��ن  قريبة  لغة  ��ه��ا 
ّ
إن التقرير. 

 
ً
ال��ت��ي ت��ج��سّ��ده��ا ك��ج��ه ج���ي حريصة

على أصغر تفصيل.
تنتهي ال��رواي��ة على زي��ن��ة واق��ف��ة في 
مقبرة »آرلنغتن« في واشنطن، حيث 
يدفن الجنود الذين ماتوا في العراق. 
ل���ق���د ت���رك���ت ب���ل���ده���ا الأص����ل����ي بعدما 
ماتت الجدة التي تنتمي إلى جيل لم 
يلوث نفسه مع أي نظام، بينما تلوث 
ال��ب��اق��ون، ك��ل واح���د ب��م��ق��دار. وبموت 
الجديد  ال�����واق�����ع  ي���ن���ك���ش���ف  ال�����ج�����دة، 
ع��اري��اً م��ن ال��ق��ي��م ال��ق��وم��ي��ة والوطنية 
وال��ح��ب. واق���ع وُل���د م��ص��اب��اً بطاعون 
بالولاء  المعنونة  ال��ح��دي��ث��ة،  الأخ�ل�اق 
ام، 

ّ
والمنفعة التي جاءت مع نظام صد

ال���ح���رب فالاحتلال  ث���م ال��ح��ص��ار، ث���م 
والإرهاب والقتل والتعذيب.

بالشجن،  ع��راق��ي��ة مصابة  الآن  زي��ن��ة 
ت��ري��د إع�����ادة تربيتها  ة 

ّ
ال���ج���د ك��ان��ت 

أميركية،  ببزة عسكرية  حين رجعت 
 الشجن كفيل بتربيتها في ولاية 

ّ
لكن

»ديترويت« حيث تفتقد الجميع من 
الأخ ال��ح��ب��ي��ب وال���ج���دة ال��ف��ق��ي��دة، إلى 
التي كانت  ال��راح��ل، وأميركا  ال��ع��راق 

لها وطناً ذات يوم.

رواية

شهادة

كل الذين 
سقطوا في العراق 

تُقدّمهم كضحايا

بلزاك الرواية السوريّة... 
واقعي على سن 

الرمح!

كتب

في »الحفيدة العراقية« )دار الجديد(، 
برز الروائية إنعام كجه جي تناقضات 

ُ
ت

العراق من خلال شخصيّة زينة التي عادت 
ها 

ّ
إلى وطنها على متن دبابة أميركية. إن

مأساة المهاجر الذي وجد نفسه محاصراً 
 منهما

ّ
بين عالمين لم يعد ينتمي إلى أي

بيار أبي صعب

 هذا الأكاديمي والمؤرّخ سفيراً 
ّن

حين عُي
للبنان لدى مصر، ومندوباً دائماً 

في الجامعة العربيّة، خاف بعضهم 
على مشروعه الفكري والأدبي. لكنّ 

خالد زيادة )١٩٥٢( الذي اكتشف 
الدبلوماسيّة في مرحلة عكرة من 

تاريخنا الراهن، عرف كيف يحمي 
 ــ هو الذي درس ارتباط 

ّ
نفسه من الفخ

ف« بالسلطة في الحقب المملوكيّة 
ّ
»المثق

والعثمانيّة والحديثة )»كاتب السلطان، 
فين«( ـــ كما عرف 

ّ
حرفة الفقهاء والمثق

كيف يتعالى على الانقسامات الداخليّة 
في مرحلة انحسر فيه دور العقل. 
بعد »الخسيس والنفيس، الرقابة 

والفساد في المدينة الإسلاميّة«، ها هو 
يصدر عن »دار الريّس«، كتاباً »عن« 

عبد الرحمن الجبرتي بعنوان: »العلماء 
والفرنسيس في تاريخ الجبرتي«. 

 عن أهميّة العودة إلى صاحب 
ً
فضلا

»تاريخ عجائب الآثار في التراجم 
والأخبار« الذي يعدّ مرجعاً أساسيّاً 

للإحاطة بتاريخ مصر في مرحلة 
خصبة بالتحوّلات، سبقت الحملة 

الفرنسيّة وعاصرتها، يندرج الكتاب، 
في سياق رصد تلك »المجابهة بين 

التأريخ التقليدي والأزمنة الحديثة«. 
وسؤال التحديث في مواجهة الأنماط 

التقليديّة، يبدو الخيط الخفي الذي 
يربط بين مؤلفات علميّة وأدبيّة عدّة 

تحمل توقيع خالد زيادة. 
خلال العقد الماضي، وضع خبرته 

كمؤرّخ، وأبحاثه الميدانيّة في السجلات 
والوثائق، وإلمامه بالعلوم الاختباريّة 
)سوسيولوجيا، أنتروبولوجيا...(، 
في خدمة مدينته طرابلس، فكتب 

سيرتها في ثلاثيّة صادرة عن »دار 
النهار« )٩٤ ــــ ٩٧(. وها هو صاحب 

»حكاية فيصل« المشغول في التأريخ 
الفكري والاجتماعي، يأخذنا إلى المدينة 

الإسلاميّة مجدداً: إلى القاهرة، وما 
شهدته من التحولات الفكريّة والروحيّة 
والتقنيّة في القرن الثامن عشر. كتاب 

يقرأ بمتعة، ويحمل كماً ثميناً من 
المعرفة النقديّة التي تتوجّه أيضاً إلى 

غير المتخصصين، في زمن باتت فيه 
بة شرطاً أساسيّاً 

ّ
الثقافة الشاملة والمرك

لوعي العصر ومجاراته.

خالد 
زيادة

عن حنّا مينه... زوربا البحري في قلب العاصفة 
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